E betovering van de historische
samenhang, zo noemt dr H. W.
van Os de aandrift waaruit zijn
studie van de Sienese schilder-

kunst is ontstaan. De tijd dat de
kunstgeschiedenis beheerst werc} door
de autonoom geachte stijlbegrippen.
is voorbij. Al is van de andere kant
de tijd nog niet aangebroken, dat de
kunsthistoricus kan beschikken over
een uniforme, algemeen erkende
methode om de samenhang te be-
schrijven van beeldende kunst en de
cultuur die deze kunst heeft voort-
gebracht.

Van Os heeft uit de verschillende
mogelijkheden die gekozen, die door
zijn speciale thema als het ware
werd opgedrongen. Hem interesseer-
den de Annunciatie, de Madonna
dell’Umilta en de Assuata, de Maria
Boodschap, de nederig neerzittende
Madonna en de Maria Ten hemelop-
neming. Thema's van religieuze
aard, die men uitgebeeld vindt als
altaarstukken en als devotiestukken
van particuliere aard. Van Os heeft
zich dus in zija proefschrift Marias
Demut und Verherrlichung in der
sienesischen Malerei 1300-1450 bezig
gehouden met de functie die deze
werken hadden op de plaatsen waar-
voor ze bestemd waren. Hij be-
achrijft religieuze schilderkunst in
samenhang met de theologische en
devotionele literatuur uit de tijd van
ontstaan.

En dat heceft des te meer zin, om-
dat beeldende kunst van die tiid,
1300-1450, gedragen wordt door lite-
raire intenties. Schilderkunst is dan
geen aangelegenheid van alleen de
ocogzenuw, ze is verbeelding van
ideedn. Die ideeén waren meestal
niet voortgebracht door de schilder.
De schilder kreeg ze aangereikt van
zijn  (theologisch geschoolde) op-
cdrachtgevers.

Vaak is het schilderij zelfs op let-
terlijke wijze literatuur: er ver-
schijnt tekst in het beeld en die tekst
dient dan niet alleen om de kijker
een soort sleutel voor de interpreta-
tie van het beeld in handen te spe-
len. Woorden als bijvoorbeeld ..ecce
ancilla Domini”, zie de dienstmaagd
des Heren, moeten nagesproken en
gebeden worden. Zo wordt het beeld
c(ig:;* het woord tot leven gewekt.

stuk over de altaarstukken in

de Dom van Siena -— nu daar-

uit verdwenen en over ver-
schillende musea verspreid — en een
bijzonder interessante beschouwing
over het veelluik, behandelt Van Os
achtereenvolgens het thema van de
Aankondiging, de Madonna dell’
Umiltd en de Tenhemelopneming.
Een studie dus over de Mariavoor-
stelling en de mariale devotie in een
stad die wel de Civitas Virginis

NA een inleidend eerste hoofd-

Kruisiging, deor Giovanni di Paolo (1403—1482). Paneel in het bezit van het Aartsbisschoppelijk Museum te

Utrecht.

Schilderkunst uit Siena
elegant heschreven

heette, de stad van de Maagd.

Duccio’s Maesta, 1315-18, op het
hnogalltaar vaar de Dom is het cerste
polyptick, wveclluik, in de Sicenese
schilderkunst, Terwijl sommige
beoordelaars het ontstaan van het
polvptiek negatief waarderen als een
in het slop geraken van het retabel
dat voordien het hoofdaltaar sierde:
een verbrokkeling in verscheidene
beelden, een breuk i1 de aandacht.
verkleining van de visie, individuali-
sering die afbreuk zal gaan doen aan
de gemeenschapsviering, wijst Van
Os een andere duidingskans. Hij
lecst in die detaillering eex verlan-
zen naar grotere intimiteit en warm-
0. En daarmee trekt hij ecn kader
waarbinnen zijn cigen verstegan van
wvunstwerken de kans krijgt rzich
yvruechtbhuar o ontplooiea. Wit de
middele2uwse gelovige in die intima-
tolt on warmte ervaren mocet hebben.
weet Van Os, mede dank zi} de lezing
van poézie, devotieliteratuur cn
theologie van die dagen. in tal van
prachtige analyses won de  heden-
daagse kijker mee te delen.

Uitgangspunt vormen de schilde-
rijen van de Annunciatie. de typisch
veortiende-ceuwse, maviologische in-
kleding van de Menswording van
God. De vergelijking van Annuncia-
tievoorstellingen van ‘Bimone Marti-
ni, Pietro en Amnibrogio T.orcnzettd
levert niet alleen een verschil op dat
kan worden teruggevoerd op ver-
schillen in de devotie van opdrach-
ten verlenende dominicanen ¢a fran-
ciscanen — de dominicanen meer
passief en meditatief, de francisca-
nen met een voorkeur voor activiteit

, ze geeft ook een ontwikkeling te
zien van de hiératische Theotokos,
Maria als de Godbarende, een streng
theologisch Mariabeeld, naar Maria
als moeder die verrukt naar haar
kind kijkt.

De hang naar intimiteit en warm-
te, die Van Os ziet uitgedrukt in de
compositie van het veelluik, zet zich
door in zo'n vermenselijking van de
Moeder Gods.

Deze vermenselijking gedoogt,
dat de latere beschouwer zich in de
gcest verplaatst naar het gebeuren
in Nazaret. En wat de gelovige dan
waarneemt, is het terugdeinzen van
de maagd, als de engel haar bena-
dert. Dit terugdeinzen is het bewijs
van Maria's humilitas, haar dee-

moed. Die geeft haar de woorden in

.Zie de dienstmaagd des Herea”.
Maar derze deemoed is het tevens die
Maria verheft tot haar hoge rang
van Moeder Gods.

ERECHT staat Van Os lang stil
bij de betekenis van de deugd
der nederigheid. De Madonna
dell'Umilta is zo veelvuldig in
Siena, dat ze er bijna de enige

voorstelling van Maria kan lijken.
Nederigheid past niet in de rij van
coddelijke deugden, geloof, hoop en
liefde; ook niet helemasal in de rij
van de kavdinale deugden, de klas-
cieke vier van prudentie, rechtvaar-
digheid, moed en matigheid.

Al viel over die laatste —- en min-
ste van de vier -- te denken als af-
deling waarbinnen ze te plaatsen
was, Maar de nederigheid. die wij
volgens het evangelie van Christus
moeten leren, wordt in de christelij-
ke deugdenleer van die tijd be-
schouwd als grond en voorwaarde
voor alle verdere deugdontwikkeling.
Het is een goddelijke genade dat Ma-
ria de nederige dienstmaagd is, 'tis
tevens de grond voor haar uitverkie-
zing. Nederigheid is haar titel, waar-
door ze recht krijgt op de geweldige
uitverkiezing. Dat de nederigheid
vervolgens in de praktijk van het
dagelijks leven ook wel een titel
voor tekortschieten kan worden,
wijst Van Os aan als de zwakte van
het christelijk nederigheidsbeginsel.

Komt de verbeelding van Maria's
nederigheid het eerst voor op de Sie-
nese Annunciatievoorstellingea (de
oudste in Avignon, Notre Dame-
des-Doms, door Simone Martiai ge-

schilderd in opdracht van de in ver-
scheidene opzichten op Suger van St
Denis lijkende figuur van kardinaal
Jacopo Stefaneschi), al gauw wordt
de op de grond op een kussen zitben-
de Madonna een devotiebeeld, dat
zich uit de Annunciatievoorstelling
losmaakt. Een ontwikkeling die be-
vorderd zal zijn door de in tweeén
gedeelde Annunciatievoorstellingen
van de diptieken, die op de ene vieu-
gel_ de engel, op de andere de terug-
deinzende maagd vertonen.

En omdat met haar aederigheid
haar uitverkiezing samenhangt, is in
de .Si‘enese schilderkunst naast de
Umilta-voorstelling ook de viering
en voorstelling van de Assunta, de
Tenhemelopneming, tor grote ont-
wikkeliag kunnen komen. Nog altijd
1s op 15 augustus de Palio een feest
dat de stad een jaarlijks hoogtepunt
bezorgt. En het s weer gelukkig
voor het inlevingsvermogen van dr
Van Os, dat die Assuntavoorstelling
in Siena gekarakteriseerd wordt door
het optreden van de als visionaire
gelovige voorgestelde Thomas. In de
Florentijiuse Assunta’s ziet Van Os
een twijfelende Thomas, die, als hij
tot versterking van zijn geloof Ma-
ria’s gordel krijgt aangeboden. tege-
lijk Maria remt in haar opvlucht; in
Siena rijst Thomas mee in de vlucht
van de verheerlijkte maagd en moe-
der.

Onmogelijk het rijke boek wvan
Van Os ook maar bij benaderiag in
een samenvatting recht te doen. In
een zeker voor proefschriften onge-
woon elegante schrijfstijl, die schijnt
te harmoniéren met de aard van de
sierlijke werken die hij beschrijft,
roept Van Os het beeld op van een
kunst, dat tevens tijdsbeeld wordt.
Zijn voortreffelijke interpretaties
steunen op eruditie evenzeer als op
sensibiliteit, die te zamen hem in
staat stellen ,.erbij” te zijn als hij
het verleden evoceert.
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